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In	
  copertina	
  –	
  PARTICOLARE	
  DELLA	
  LANTERNA:	
  dopo	
  il	
  restauro.	
  (Foto	
  G.	
  Ortenzi)	
  



I	
  lavori	
  di	
  consolidamento	
  e	
  restauro	
  delle	
  superfici	
  decorate	
  si	
  sono	
  svolti	
  in	
  stretta	
  relazione	
  con	
  

l’intervento	
  di	
  consolidamento	
  strutturale	
  che,	
  oggetto	
  di	
  un	
  altro	
  e	
  differente	
  appalto,	
  ha	
  interessato	
  
parimenti	
  la	
  basilica.	
  Ciò	
  ha	
  comportato	
  in	
  particolare	
  che	
  i	
  lavori	
  di	
  restauro	
  superficiale	
  sono	
  stati	
  eseguiti	
  
in	
  due	
  fasi,	
  coordinatamente	
  all’intervento	
  strutturale.	
  

	
  

Figura	
  1	
  –	
  PIANTA	
  DELLA	
  BASILICA:	
  NEL	
  RIQUADRO	
  L’AREA	
  INTERESSATA	
  DAI	
  LAVORI	
  

	
  

In	
  una	
  prima	
  fase	
  di	
  lavoro,	
  svoltasi	
  tra	
  luglio	
  e	
  settembre	
  del	
  2009,	
  sono	
  stati	
  oggetto	
  dell’intervento,	
  la	
  
cupola	
  e	
  la	
  lanterna,	
  ove	
  sono	
  state	
  eseguite	
  sin	
  da	
  subito	
  tutte	
  le	
  lavorazioni	
  previste	
  con	
  un	
  completo	
  
restauro	
  ed	
  inoltre	
  gli	
  arconi	
  dei	
  quali	
  si	
  sono	
  inizialmente	
  effettuate	
  	
  solo	
  le	
  opere	
  di	
  consolidamento.	
  	
  

Il	
  restauro	
  degli	
  arconi	
  è	
  stato	
  proseguito	
  poi	
  nella	
  seconda	
  fase	
  dei	
  lavori,	
  durante	
  la	
  quale	
  è	
  stato	
  

completato	
  l’appalto	
  effettuando	
  il	
  consolidamento	
  e	
  restauro	
  anche	
  dei	
  quattro	
  pilastri	
  e	
  dei	
  monumenti	
  
funebri	
  posti	
  alla	
  loro	
  base.	
  

	
  

Figura	
  2	
  –	
  VEDUTA	
  DELLA	
  PARTE	
  CENTRALE	
  DEL	
  TRANSETTO	
  DALLA	
  NAVATA	
  CENTRALE:	
  ripresa	
  effettuata	
  nell’intervallo	
  tra	
  le	
  
due	
  fasi	
  dei	
  lavori,	
  dopo	
  lo	
  smontaggio	
  delle	
  impalcature.	
  Sono	
  visibili	
  le	
  apparecchiature	
  di	
  presidio	
  statico	
  sotto	
  gli	
  arconi.	
  I	
  
lavori	
  	
  di	
  restauro	
  della	
  cupola	
  sono	
  completi,	
  gli	
  arconi	
  e	
  i	
  pennacchi	
  sono	
  in	
  fase	
  di	
  consolidamento,	
  mentre	
  i	
  lavori	
  relativi	
  ai	
  	
  
pilastri	
  	
  devono	
  essere	
  iniziati.	
  (Foto	
  G.	
  Ortenzi)	
  



TECNICA	
  DI	
  ESECUZIONE	
  
Il	
  ciclo	
  decorativo	
  della	
  basilica	
  si	
  deve	
  al	
  pittore	
  romano	
  Pietro	
  Gagliardi	
  insieme	
  con	
  il	
  nipote	
  Giovanni	
  e	
  

con	
  E.	
  Marini.	
  (“Tecnicamente	
  pregevole	
  per	
  tessitura	
  cromatica	
  e	
  ricercatezze	
  compositive,	
  l'esecuzione	
  dei	
  
dipinti	
  risulta	
  talora	
  frenata	
  dalle	
  atmosfere	
  retoriche	
  e	
  dalla	
  tendenza	
  al	
  decorativismo”.	
  Emanuela	
  Bianchi	
  
-­‐	
  Enc.	
  Treccani)	
  

Gagliardi	
  è	
  un	
  protagonista	
  della	
  scena	
  romana	
  	
  di	
  metà	
  ‘800	
  e	
  tra	
  le	
  sue	
  cifre	
  distintive	
  sono	
  l’ispirazione	
  a	
  

modelli	
  del	
  secondo	
  rinascimento	
  e	
  del	
  barocco	
  e	
  la	
  pratica	
  sapiente	
  delle	
  tecniche	
  tradizionali.	
  E’	
  
riconosciuto	
  come	
  uno	
  dei	
  più	
  abili	
  e	
  capaci	
  riscopritori	
  della	
  tecnica	
  dell’affresco.	
  

Il	
  ciclo	
  pittorico	
  realizzato	
  in	
  S.	
  Agostino	
  conferma	
  le	
  doti	
  caratteristiche	
  dell’autore	
  che	
  dipinge	
  con	
  
evidente	
  ispirazione	
  neo-­‐manierista	
  e	
  una	
  grande	
  padronanza	
  della	
  tecnica	
  dell’affresco.	
  Egli	
  interviene,	
  

con	
  l’aiuto	
  del	
  nipote	
  Giovanni,	
  sulla	
  gran	
  parte	
  delle	
  superfici	
  della	
  chiesa,	
  dalle	
  tre	
  navate	
  al	
  transetto,	
  
all’abside	
  principale.	
  Risulta	
  che	
  realizzò	
  gli	
  affreschi	
  delle	
  pareti	
  della	
  navata	
  centrale	
  con	
  le	
  Storie	
  della	
  
vita	
  della	
  Vergine	
  tra	
  il	
  1854	
  e	
  il	
  1868.	
  

Un’incisione	
  praticata	
  in	
  un	
  punto	
  discosto,	
  subito	
  sopra	
  la	
  cornice	
  alla	
  base	
  della	
  lanterna	
  reca	
  la	
  data	
  “7	
  

majo	
  1856".	
  

     

Figura	
  3	
  –	
  LA	
  DATA	
  “7	
  majo	
  1856”	
  INCISA	
  SULL’INTONACO	
  ALLA	
  BASE	
  DELLA	
  DELLA	
  LANTERNA	
  

Circa	
  un	
  secolo	
  prima,	
  Luigi	
  Vanvitelli	
  aveva	
  restaurato	
  la	
  chiesa	
  trasformandone	
  radicalmente	
  l'interno,	
  
demolendo	
  la	
  cupola	
  rinascimentale	
  e	
  abbassando	
  il	
  campanile	
  quattrocentesco.	
  Contestualmente	
  ricostruì	
  
il	
  convento	
  e	
  progettò	
  l'annessa	
  sagrestia.	
  

Le	
  parti	
  riedificate	
  da	
  Vanvitelli	
  sembrano	
  coincidere	
  con	
  quelle	
  destinate	
  poi	
  ad	
  essere	
  decorate	
  dal	
  

Gagliardi,	
  il	
  quale	
  probabilmente	
  estende	
  il	
  restyling	
  anche	
  ad	
  alcune	
  strutture	
  superstiti	
  dell’impianto	
  



quattrocentesco,	
  come	
  ad	
  esempio	
  i	
  pilastri	
  del	
  transetto,	
  risparmiando	
  di	
  fatto	
  soltanto	
  le	
  cappelle	
  laterali	
  

e	
  il	
  registro	
  inferiore	
  della	
  navata	
  centrale	
  fino	
  alle	
  imposte.	
  	
  

Non	
  abbiamo	
  certezza	
  documentale	
  che	
  si	
  debbano	
  attribuire	
  a	
  lui	
  anche	
  gli	
  stucchi	
  ed	
  in	
  particolare	
  i	
  finti	
  
marmi	
  dei	
  pilastri	
  del	
  transetto,	
  i	
  quali	
  sono	
  preesistenti	
  all’intervento	
  vanvitelliano	
  e	
  dunque	
  quasi	
  
certamente	
  appartengono	
  all’originario	
  impianto	
  quattrocentesco.	
  Abbiamo	
  potuto	
  osservare	
  che	
  i	
  pilastri	
  

sono	
  realizzati	
  interamente	
  in	
  blocchi	
  di	
  pietra	
  calcarea	
  (travertino	
  ?)	
  ,	
  comprese	
  le	
  semplici	
  cornici	
  
sommitali	
  a	
  gola	
  che	
  sono	
  scolpite	
  nella	
  medesima	
  pietra	
  e	
  presentano	
  una	
  lavorazione	
  superficiale	
  a	
  
gradina	
  fine,	
  compatibile	
  con	
  una	
  superficie	
  a	
  vista.	
  Il	
  rivestimento	
  di	
  stucco	
  è	
  stato	
  applicato	
  direttamente	
  

sulla	
  superficie	
  lapidea	
  con	
  spessori	
  esigui,	
  anche	
  di	
  pochi	
  millimetri1.	
  Più	
  in	
  basso	
  è	
  stato	
  possibile	
  
verificare	
  che	
  anche	
  le	
  lastre	
  policrome	
  sono	
  state	
  applicate	
  direttamente	
  sul	
  travertino	
  che	
  presenta	
  pochi	
  
rinzaffi	
  in	
  malta	
  pozzolanica.	
  	
  Va	
  infine	
  ricordato	
  che	
  anche	
  in	
  San	
  Girolamo	
  dei	
  Croati,	
  finti	
  marmi	
  di	
  fattura	
  

assai	
  simile	
  accompagnano	
  gli	
  affreschi	
  del	
  Gagliardi.	
  

L’impressione	
  generale	
  ,	
  la	
  coerenza	
  stilistica	
  ed	
  alcune	
  osservazioni	
  fatte	
  nel	
  corso	
  dei	
  lavori	
  per	
  lo	
  più	
  
sembrano	
  confermare	
  che	
  la	
  decorazione	
  dei	
  pilastri	
  possa	
  attribuirsi	
  allo	
  stesso	
  intervento	
  del	
  Gagliardi.	
  In	
  
particolare	
  l’assoluta	
  simiglianza	
  delle	
  cornici	
  ad	
  ovoli	
  e	
  dardi	
  con	
  gli	
  analoghi	
  stucchi	
  plastici	
  delle	
  cornici	
  

degli	
  arconi,	
  indubbiamente	
  opera	
  della	
  stessa	
  mano.	
  	
  	
  	
  

	
  

	
  

Figura	
  4	
  –	
  CAPITELLO	
  DEL	
  PILASTRO	
  SINISTRO,	
  CORNICE	
  SUPERIORE:	
  IL	
  PUNTO	
  DI	
  CESURA	
  TRA	
  LA	
  PARTE	
  IN	
  STUCCO	
  (a	
  destra)	
  E	
  
LA	
  PROSECUZIONE	
  DIPINTA	
  AD	
  IMITAZIONE.	
  Da	
  notare,	
  all’estrema	
  destra	
  dell’immagine,	
  in	
  basso,	
  la	
  prova	
  di	
  pulitura	
  che	
  svela	
  
i	
  toni	
  più	
  chiari	
  degli	
  stucchi	
  originali.	
  

Potrebbe	
  deporre	
  in	
  senso	
  contrario	
  il	
  fatto	
  che	
  la	
  cornice	
  a	
  foglie	
  di	
  quercia,	
  realizzata	
  a	
  stucco,	
  che	
  si	
  

trova	
  alla	
  sommità	
  dei	
  capitelli	
  dei	
  quattro	
  pilastri	
  del	
  transetto	
  e	
  che	
  delimita	
  la	
  quota	
  dove	
  si	
  impostano	
  
gli	
  archi	
  e	
  le	
  volte,	
  prosegue	
  nei	
  due	
  bracci	
  laterali	
  del	
  transetto	
  in	
  forma	
  di	
  semplice	
  cornice	
  modanata,	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
1 Nei capitelli dei pilastri della navata centrale la decorazione a finto stucco è in alcuni casi dipinta direttamente sul 
travertino.  



mentre	
  la	
  decorazione	
  a	
  foglie	
  è	
  lasciata	
  all’illusionismo	
  della	
  decorazione	
  dipinta.	
  Da	
  notare	
  altresì	
  che	
  la	
  

tavolozza	
  della	
  decorazione	
  pittorica	
  ha	
  una	
  tonalità	
  bruno-­‐verdastra	
  che,	
  una	
  volta	
  effettuata	
  la	
  pulitura,	
  
non	
  si	
  accorda	
  più	
  con	
  i	
  toni	
  decisamente	
  più	
  chiari	
  rivelati	
  da	
  tutto	
  l’apparato	
  dei	
  pilastri.	
  Questo	
  sarebbe	
  
facilmente	
  spiegabile	
  nel	
  caso	
  che	
  il	
  pittore	
  sia	
  intervenuto	
  rapportando	
  le	
  tinte	
  a	
  quelle,	
  ipoteticamente	
  

preesistenti,	
  di	
  superfici	
  limitrofe	
  già	
  scurite	
  dal	
  tempo.	
  	
  

	
  

Dal	
  punto	
  di	
  vista	
  delle	
  tecniche	
  esecutive,	
  le	
  parti	
  oggetto	
  dei	
  lavori	
  si	
  possono	
  suddividere	
  in	
  quattro	
  
grandi	
  “famiglie”.	
  

Le	
  parti	
  figurate	
  sono	
  tutte	
  eseguite	
  a	
  buon	
  fresco	
  con	
  un	
  ingente	
  e	
  

minuzioso	
  lavoro	
  preparatorio	
  ad	
  incisione	
  che	
  delinea	
  non	
  solo	
  i	
  volumi	
  principali,	
  ma	
  spesso	
  anche	
  una	
  

molteplicità	
  di	
  dettagli.	
  	
  

	
  	
  	
   	
  	
  	
  

	
  	
  	
   	
  

Figura	
  5	
  –	
  PARTICOLARI	
  A	
  LUCE	
  RADENTE	
  DEI	
  DIPINTI	
  A	
  FRESCO:	
  TRACCE	
  DI	
  DISEGNO	
  PREPARATORIO	
  AD	
  “INCISIONE”.	
  

	
  E’	
  il	
  caso	
  del	
  Cristo	
  raffigurato	
  nella	
  lanterna,	
  degli	
  Apostoli	
  e	
  degli	
  Evangelisti	
  che	
  compaiono	
  nella	
  cupola	
  
e	
  sui	
  pennacchi.	
  Particolarmente	
  ricco	
  il	
  lavoro	
  preparatorio	
  per	
  la	
  realizzazione	
  dei	
  Santi	
  Agostiniani	
  

raffigurati	
  sulle	
  diverse	
  facce	
  dei	
  pilastri	
  del	
  transetto.	
  L’intonachino	
  di	
  finitura	
  è	
  relativamente	
  ruvido,	
  



certamente	
  non	
  rullato.	
  Le	
  incisioni	
  sono	
  praticate	
  sulla	
  malta	
  ancora	
  allo	
  stato	
  plastico,	
  come	
  si	
  può	
  

arguire	
  dalle	
  linee	
  morbide	
  che	
  seguono	
  senza	
  difficoltà	
  anche	
  percorsi	
  curvilinei.	
  I	
  disegni	
  appaiono	
  
tracciati	
  con	
  rapidità	
  e	
  precisione	
  tanto	
  che	
  il	
  successivo	
  lavoro	
  pittorico	
  vi	
  si	
  adegua	
  pienamente	
  e	
  senza	
  
alcun	
  pentimento,	
  con	
  risultato	
  sempre	
  ineccepibile.	
  	
  

Dal	
  ponteggio	
  è	
  stato	
  possibile	
  osservare	
  anche	
  i	
  dipinti	
  dei	
  due	
  bracci	
  laterali	
  del	
  transetto,	
  pur	
  non	
  

oggetto	
  del	
  presente	
  intervento.	
  Questo	
  tipo	
  di	
  disegno	
  preparatorio	
  ad	
  incisione	
  ricorre	
  in	
  tutte	
  le	
  scene	
  
con	
  figure.	
  Sotto	
  questo	
  profilo	
  fanno	
  eccezione	
  soltanto	
  alcune	
  parti	
  della	
  scena	
  con	
  cartiglio	
  retto	
  da	
  
angeli,	
  dipinta	
  sul	
  fronte	
  dell’arco	
  trionfale,	
  le	
  quali	
  hanno	
  invece	
  rivelato	
  tracce	
  di	
  disegno	
  preparatorio	
  a	
  

“spolvero”.	
  I	
  putti	
  inseriti	
  nei	
  tondi	
  che	
  fanno	
  parte	
  del	
  fregio	
  decorativo	
  dell’intradosso	
  degli	
  archi	
  non	
  
rivelano,	
  invece,	
  alcun	
  disegno	
  preparatorio.	
  

	
  

Figura	
  6	
  –	
  PARTICOLARE	
  DELLA	
  DECORAZIONE	
  DELL’ARCO	
  TRIONFALE:	
  TRACCIA	
  DI	
  DISEGNO	
  PREPARATORIO	
  A	
  “SPOLVERO”.	
  

	
  

	
  
Le	
  decorazioni	
  si	
  presentano	
  
invece	
  in	
  gran	
  parte	
  dipinte	
  a	
  secco,	
  a	
  calce	
  o	
  con	
  

tempere	
  alla	
  colla,	
  pur	
  su	
  	
  fondi	
  e	
  campiture	
  
generalmente	
  dipinti	
  a	
  fresco.	
  Sono	
  presenti	
  anche	
  
lumeggiature	
  in	
  oro,	
  applicato	
  a	
  guazzo.	
  In	
  particolare	
  

alcune	
  campiture	
  ad	
  effetto	
  “mosaico”,	
  come	
  gli	
  sfondi	
  
dei	
  quattro	
  Evangelisti	
  posti	
  sui	
  pennacchi,	
  sono	
  
realizzate	
  tracciando	
  sul	
  fondo	
  giallo	
  ocra	
  una	
  orditura	
  a	
  

maglia	
  quadrata	
  più	
  scura.	
  Al	
  centro	
  di	
  ognuno	
  dei	
  
quadratini	
  così	
  ricavati,	
  il	
  pittore	
  ha	
  applicato	
  in	
  punta	
  di	
  

pennello	
  una	
  goccia	
  d’oro	
  zecchino,	
  con	
  efficacia	
  
scenografica.	
  	
  

	
  

Figura	
  7	
  –DECORAZIONE	
  DELL’INTRADOSSO	
  DELL’ARCO.	
  



Gli	
  stucchi	
  e	
  i	
  finti	
  marmi	
  che	
  arricchiscono	
  i	
  quattro	
  grandi	
  
pilastri	
  del	
  transetto	
  imitando	
  nell’aspetto	
  quelli	
  della	
  navata	
  rivestiti	
  di	
  autentici	
  marmi	
  policromi.	
  	
  

Tra	
  i	
  marmi	
  imitati	
  si	
  riconoscono	
  la	
  Lumachella	
  d’Oriente,	
  la	
  Breccia	
  Corallina,	
  il	
  Diaspro	
  Rosso,	
  il	
  
Serpentino	
  di	
  Grecia.	
  	
  

	
  	
  	
   	
  	
  	
   	
  	
   	
  

Figura	
  8	
  –MARMI	
  AUTENTICI	
  A	
  CONFRONTO	
  CON	
  LE	
  IMITAZIONI	
  IN	
  S.AGOSTINO:	
  Breccia	
  Corallina,	
  Lumachella	
  d’Oriente,	
  
Diaspro	
  Rosso	
  di	
  Sicilia,	
  Porfido	
  Verde	
  “Serpentino”	
  di	
  Grecia.	
  

Sono	
  tutti	
  eseguiti	
  con	
  impasti	
  a	
  base	
  di	
  gesso.	
  Le	
  lastre	
  policrome	
  quasi	
  certamente	
  realizzate	
  fuori	
  opera	
  
devono	
  essere	
  poi	
  state	
  montate	
  e	
  comprese	
  all’interno	
  delle	
  fasce	
  chiare,	
  lavorate	
  invece	
  sul	
  posto.	
  Così	
  
come	
  sono	
  realizzati	
  in	
  atelier	
  e	
  poi	
  allestite	
  sul	
  posto	
  	
  le	
  cornici	
  a	
  stucco	
  ad	
  “ovoli	
  e	
  dardi”	
  e	
  i	
  pannelli	
  con	
  

stucchi	
  dorati	
  che	
  intercalano	
  le	
  parti	
  figurate	
  sul	
  fronte	
  principale	
  dei	
  pilastri.	
  Evidenti	
  tracce	
  indicano	
  che	
  
dopo	
  l’assemblaggio	
  di	
  questi	
  elementi	
  preformati	
  è	
  stato	
  eseguito	
  un	
  puntuale	
  lavoro	
  di	
  aggiustamento	
  e	
  
rifinitura,	
  anche	
  per	
  compensare	
  piccoli	
  errori	
  di	
  misura.	
  

	
  

	
   	
  

Figura	
  9	
  –	
  S.	
  AGOSTINO,	
  TRANSETTO,	
  dettagli	
  dei	
  finti	
  marmi	
  dei	
  pilastri.	
  	
  

	
  

Le	
  tecniche	
  di	
  imitazione	
  del	
  marmo	
  con	
  l’utilizzo	
  di	
  impasti	
  di	
  gesso	
  sono	
  note	
  fin	
  dal	
  ‘500,	
  in	
  area	
  toscana,	
  
dove	
  probabilmente	
  si	
  sviluppano	
  come	
  una	
  alternativa	
  più	
  economica	
  al	
  commesso	
  e	
  all’intarsio	
  di	
  pietre	
  



dure.	
  	
  Vivono	
  il	
  momento	
  di	
  maggior	
  splendore	
  nel	
  XVIII	
  secolo	
  sempre	
  in	
  Toscana,	
  nella	
  Comacina	
  e	
  in	
  

Emilia,	
  in	
  particolare	
  a	
  Carpi.	
  	
  

Gli	
  impasti	
  sono	
  costituiti	
  da	
  gesso	
  anidro	
  e	
  colla	
  animale,	
  con	
  l’aggiunta	
  di	
  pigmenti	
  e	
  a	
  volte	
  anche	
  di	
  
cariche	
  minerali.	
  Se	
  formato	
  in	
  lastre,	
  l’impasto	
  veniva	
  gettato	
  su	
  telai	
  col	
  fondo	
  di	
  vetro	
  o	
  di	
  altri	
  materiali	
  
poco	
  permeabili,	
  preventivamente	
  spalmanti	
  di	
  sostanze	
  oleose	
  con	
  funzione	
  di	
  distaccanti.	
  A	
  

completamento	
  dell’asciugatura	
  la	
  lastra	
  poteva	
  essere	
  utilizzata	
  tal	
  quale	
  oppure	
  ulteriormente	
  lavorata	
  
per	
  raggiungere	
  il	
  risultato	
  ricercato.	
  

In	
  Sant’Agostino,	
  nei	
  finti	
  marmi	
  che	
  rivestono	
  i	
  pilastri	
  del	
  transetto,	
  possiamo	
  individuare	
  più	
  tecniche	
  
diverse:	
  

i. I	
  riquadri	
  ad	
  imitazione	
  della	
  “Lumachella”	
  sono	
  realizzate	
  con	
  colori	
  diversi	
  e	
  immiscibili,	
  

probabilmente	
  con	
  una	
  marmorizzatura	
  a	
  bagno;	
  
ii. Le	
  lastre	
  che	
  imitano	
  la	
  “Breccia	
  Corallina”	
  (ma	
  potrebbe	
  anche	
  essere	
  una	
  varietà	
  di	
  Portasanta	
  o	
  

addirittura	
  un	
  Pavonazzetto)	
  ,	
  invece,	
  risultano	
  da	
  una	
  prima	
  lastra,	
  di	
  colore	
  più	
  chiaro,	
  essiccata	
  

completamente	
  e	
  quindi	
  spezzata	
  e	
  disposta	
  nuovamente	
  in	
  frammenti	
  casuali	
  sul	
  telaio,	
  dove	
  una	
  
seconda	
  gettata,	
  più	
  scura,	
  riempie	
  gli	
  interstizi	
  creando	
  la	
  lastra	
  finale;	
  

iii. Alcune	
  lastre	
  di	
  Breccia	
  ed	
  altre	
  ad	
  imitazione	
  di	
  Diaspro	
  Rosso	
  sono	
  realizzate	
  con	
  la	
  tecnica	
  

appena	
  descritta	
  ma	
  con	
  frammenti	
  di	
  più	
  lastre	
  di	
  colori	
  diversi;	
  in	
  qualche	
  caso	
  anche	
  la	
  pasta	
  di	
  
fondo	
  della	
  seconda	
  gettata	
  è	
  di	
  più	
  colori;	
  

iv. I	
  piccoli	
  riquadri	
  di	
  finto	
  “Lapislazzulo”	
  hanno	
  un	
  impasto	
  molto	
  particolare,	
  forse	
  con	
  un’emulsione	
  

cerosa,	
  che	
  rende	
  un	
  effetto	
  di	
  trasparenza	
  serica;	
  	
  
v. Per	
  le	
  specchiature	
  a	
  imitazione	
  del	
  Diaspro	
  Rosso	
  	
  poste	
  più	
  in	
  basso	
  potrebbero	
  essere	
  stati	
  usati	
  

cordini	
  o	
  fili	
  bagnati	
  di	
  colore	
  annegati	
  nell’impasto	
  e	
  poi	
  sfilati	
  dalla	
  materia	
  ancora	
  umida	
  per	
  

formare	
  le	
  venature	
  bianche	
  sul	
  fondo	
  rosso.	
  



	
  

Con	
  riferimento	
  alle	
  tecniche	
  costruttive	
  e	
  alla	
  cronologia	
  generale	
  può	
  avere	
  un	
  certo	
  rilievo	
  quanto	
  

osservato	
  durante	
  i	
  lavori	
  di	
  distacco	
  del	
  rivestimento	
  in	
  scagliola	
  del	
  pilastro	
  alla	
  destra	
  dell’Altar	
  
Maggiore,	
  sul	
  versante	
  che	
  volge	
  a	
  Est.	
  I	
  frammenti	
  già	
  in	
  dissesto	
  sono	
  stati	
  rimossi	
  per	
  poterli	
  
riposizionare	
  meglio.	
  	
  

	
  	
  	
   	
  

	
  

Come	
  si	
  può	
  vedere	
  nelle	
  immagini,	
  l’operazione	
  ha	
  consentito	
  incidentalmente	
  di	
  osservare	
  il	
  corpo	
  

murario	
  del	
  pilastro,	
  costituito	
  da	
  blocchi	
  di	
  pietra	
  calcarea	
  di	
  piccolo	
  formato	
  non	
  isodomi.	
  Si	
  nota	
  anche	
  
una	
  lesione	
  longitudinale	
  che	
  corre	
  lungo	
  il	
  giunto	
  tra	
  due	
  blocchi	
  e	
  segmenta	
  in	
  due	
  parti	
  il	
  blocco	
  
alternato	
  sottostante.	
  Ma	
  osservando	
  la	
  traccia	
  nella	
  malta	
  di	
  allettamento	
  che	
  è	
  rimasta	
  aderente	
  al	
  retro	
  

della	
  lastra,	
  si	
  può	
  notare	
  che	
  essa	
  riempiva	
  il	
  solco	
  della	
  lesione,	
  che	
  quindi	
  doveva	
  già	
  essere	
  presente	
  al	
  
momento	
  dell’intervento	
  gagliardiano	
  di	
  metà	
  ottocento.	
  

	
  



	
  

Analisi	
  scientifiche	
  

Abbiamo	
  potuto	
  sottoporre	
  ad	
  indagini	
  scientifiche	
  

un	
  frammento	
  del	
  bordo	
  esterno	
  chiaro	
  che	
  
contorna	
  i	
  tableau	
  di	
  finto	
  marmo	
  del	
  pilastro	
  
sinistro	
  verso	
  l’Altar	
  Maggiore,	
  staccatosi	
  

spontaneamente	
  e	
  che	
  non	
  è	
  stato	
  possibile	
  
ricollocare.	
  	
  

	
  

Il	
  frammento	
  è	
  stato	
  osservato	
  al	
  microscopio	
  
petrografico	
  in	
  sezione	
  sottile	
  e	
  lucida	
  e	
  

successivamente,	
  su	
  una	
  porzione	
  di	
  esso	
  è	
  stata	
  
effettuata	
  una	
  spettrofotometria	
  IR.	
  

	
  

Figura	
  10	
  –	
  FRAMMENTO	
  DI	
  RIVESTIMENTO	
  A	
  FINTO	
  MARMO	
  DEI	
  PILASTRI:	
  sezione	
  lucida	
  -­‐	
  ingrandimento	
  al	
  microscopio	
  10X,	
  
pol.	
  //.	
  

Le	
  indagini	
  confermano	
  la	
  composizione	
  dell’impasto	
  a	
  base	
  di	
  gesso	
  amorfo	
  pigmentato,	
  steso	
  in	
  più	
  strati	
  

su	
  un	
  arriccio	
  pozzolanico.	
  Lo	
  strato	
  più	
  esterno	
  è	
  ricoperto	
  e	
  in	
  parte	
  permeato	
  in	
  superficie	
  da	
  sostanze	
  
lipidiche	
  con	
  le	
  caratteristiche	
  degli	
  olii	
  siccativi	
  (molto	
  probabilmente	
  olio	
  di	
  lino)	
  e	
  ulteriormente	
  da	
  cere.	
  
Si	
  tratta	
  dei	
  prodotti	
  tradizionalmente	
  usati	
  per	
  levigare	
  e	
  lucidare	
  le	
  lastre	
  finite.	
  Anche	
  in	
  questo	
  aspetto,	
  

dunque,	
  l’esecutore	
  ha	
  riproposto	
  le	
  “antiche	
  ricette”.	
  	
  

Rimarrebbe	
  in	
  qualche	
  modo	
  anomalo	
  il	
  fatto	
  che	
  non	
  siano	
  state	
  riconosciute	
  nell’impasto	
  presenze	
  di	
  
colla.	
  Il	
  gesso	
  amorfo	
  (il	
  così	
  detto	
  gesso	
  “cotto	
  a	
  morte”)	
  non	
  possiede	
  infatti	
  proprietà	
  leganti	
  e	
  in	
  genere	
  
viene	
  additivato	
  di	
  colle	
  animali.	
  In	
  questo	
  caso	
  invece	
  le	
  funzioni	
  di	
  legante	
  sarebbero	
  affidate	
  ,	
  come	
  si	
  

rileva	
  nell’osservazione	
  dei	
  campioni,	
  	
  ad	
  una	
  certa	
  quantità,	
  minoritaria,	
  di	
  gesso	
  emiidrato.	
  	
  

Gli	
  olii	
  siccativi	
  venivano	
  comunemente	
  usati	
  per	
  ungere	
  i	
  telai	
  dove	
  venivano	
  gettate	
  le	
  lastre	
  fuori	
  opera	
  
ed	
  anche	
  successivamente	
  per	
  la	
  levigatura	
  a	
  pomice	
  dei	
  finti	
  marmi.	
  Entrambe	
  le	
  lavorazioni	
  comportano	
  
un	
  certo	
  adsorbimento	
  di	
  olio	
  nel	
  manufatto.	
  Vi	
  sono	
  inoltre	
  numerose	
  riprese	
  e	
  stuccature,	
  in	
  particolare	
  

per	
  quanto	
  riguarda	
  le	
  scorniciature	
  chiare	
  intorno	
  alle	
  lastre	
  policrome	
  e	
  spesso	
  in	
  concomitanza	
  con	
  
queste	
  si	
  evidenziano	
  aloni	
  brunastri.	
  Tali	
  scurimenti	
  che	
  non	
  sono	
  attribuibili	
  a	
  depositi	
  superficiali	
  ma	
  si	
  

situano	
  nel	
  corpo	
  stesso	
  della	
  materia	
  potrebbero	
  collegarsi	
  a	
  fenomeni	
  ossidativi	
  degli	
  olii.	
  La	
  loro	
  
maggiore	
  evidenza	
  ed	
  intensità	
  sarebbe	
  invece	
  dovuta	
  ad	
  accumuli	
  locali,	
  tanto	
  più	
  probabili	
  in	
  caso	
  di	
  
rilavorazione	
  del	
  materiale	
  già	
  essiccato.	
  	
  

La	
  presenza	
  di	
  cere,	
  infine,	
  	
  è	
  da	
  riferirsi	
  a	
  trattamenti	
  protettivi	
  applicati	
  come	
  finitura	
  in	
  fase	
  di	
  

realizzazione	
  ma	
  certamente	
  anche	
  ripetuti	
  in	
  momenti	
  successivi.	
  

I	
  risultati	
  completi	
  delle	
  analisi	
  sono	
  allegati	
  in	
  un	
  fascicolo	
  apposito.	
  	
  	
  

	
  





	
  

STATO	
  DI	
  CONSERVAZIONE	
  
I	
  lavori	
  di	
  restauro	
  sono	
  stati	
  imposti	
  da	
  una	
  situazione	
  di	
  emergenza	
  evidenziatasi	
  a	
  seguito	
  della	
  caduta	
  di	
  

alcuni	
  frammenti	
  di	
  stucchi,	
  il	
  più	
  grande	
  dei	
  quali	
  si	
  è	
  staccato	
  dal	
  centro	
  dell’arco	
  trionfale,	
  esattamente	
  in	
  
chiave	
  di	
  volta.	
  	
  

E’	
  stato	
  quindi	
  redatto	
  un	
  progetto	
  analitico	
  che	
  accanto	
  agli	
  interventi	
  di	
  consolidamento	
  strutturale	
  
dell’edificio	
  ha	
  previsto	
  che	
  parallelamente	
  venissero	
  effettuati	
  controlli	
  diretti	
  dello	
  stato	
  dei	
  rivestimenti	
  

superficiali	
  ,	
  degli	
  apparati	
  decorativi	
  	
  e	
  degli	
  strati	
  pittorici	
  e	
  i	
  conseguenti	
  interventi	
  per	
  il	
  loro	
  
risanamento.	
  

La	
  verifica	
  puntuale	
  ha	
  corroborato	
  le	
  indicazioni	
  di	
  progetto	
  in	
  quanto	
  si	
  è	
  riscontrata	
  una	
  serie	
  di	
  
problematiche	
  micro-­‐strutturali,	
  alcune	
  delle	
  quali	
  in	
  evidente	
  relazione	
  con	
  i	
  dissesti	
  architettonici,	
  mentre	
  

altre	
  sono	
  da	
  collegarsi	
  a	
  circostanze	
  diverse.	
  

In	
  particolare	
  si	
  sono	
  riscontrate	
  ampie	
  aree	
  di	
  	
  degrado,	
  in	
  cui	
  si	
  evidenziavano	
  sollevamenti	
  delle	
  pellicole	
  
pittoriche,	
  distacchi	
  o	
  caduta	
  dei	
  rivestimenti,	
  cavità	
  interstrati,	
  cavillature	
  e	
  lesioni,	
  in	
  corrispondenza	
  delle	
  
zone	
  dove	
  maggiormente	
  si	
  scaricano	
  gli	
  squilibri	
  tensionali	
  dovuti	
  al	
  dissesto	
  dell’edificio.	
  	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
   	
  	
  	
  	
   	
   	
  

Figura	
  11	
  -­‐	
  SEZIONE	
  TRANVERSALE	
  FRONTE	
  ALL'ALTAR	
  MAGGIORE	
  –	
  PILASTRO	
  DESTRO:	
  totale;	
  particolare.	
  Prima	
  del	
  restauro	
  

I	
  due	
  pilastri	
  più	
  prossimi	
  all’Altar	
  
Maggiore	
  evidenziavano	
  una	
  rete	
  di	
  lesioni	
  e	
  distacchi	
  con	
  andamento	
  longitudinale	
  con	
  una	
  

particolare	
  concentrazione	
  di	
  fenomeni	
  nella	
  zona	
  mediana,	
  dove	
  si	
  sono	
  verificati	
  i	
  distacchi	
  più	
  
significativi	
  su	
  entrambi	
  i	
  pilastri.	
  Su	
  quello	
  destro	
  si	
  è	
  generato	
  un	
  rigonfiamento	
  con	
  completo	
  distacco	
  e	
  
caduta	
  di	
  alcuni	
  grossi	
  frammenti	
  del	
  rivestimento,	
  tale	
  da	
  suggerire	
  un	
  pronto	
  intervento	
  di	
  bendaggio	
  dei	
  



frammenti	
  circostanti.	
  Tale	
  intervento	
  di	
  emergenza	
  è	
  stato	
  effettuato	
  in	
  un	
  momento	
  non	
  precisato	
  

precedente	
  ai	
  lavori	
  di	
  cui	
  alla	
  presente	
  trattazione.	
  



	
  PILASTRO	
  DESTRO	
  MAPPA	
  FESSURATIVA	
  	
  

PILASTRO	
  CON	
  SANTI	
  “AMBROSIUS”	
  E	
  

“SIMPLICIANUS”	
  

	
  

MAPPA	
  DELLE	
  LESIONI	
  E	
  DEI	
  DISTACCHI	
  

	
  	
  

	
   QUADRO	
  FESSURATIVO	
  

	
   CAVITA’	
  ,	
  DISTACCHI	
  DEL	
  

RIVESTIMENTO	
  

	
   LACUNE	
  



	
  

Gli	
  arconi	
  si	
  presentavano	
  anch’essi	
  interessati	
  da	
  lesioni	
  maggiori	
  allineate	
  lungo	
  le	
  

intersezioni	
  con	
  le	
  articolazioni	
  sovrastanti:	
  le	
  volte	
  laterali	
  del	
  transetto,	
  verso	
  l’esterno,	
  mentre	
  all’interno	
  
le	
  lesioni	
  percorrevano	
  interamente	
  una	
  linea	
  posta	
  al	
  di	
  sotto	
  dell’imposta	
  della	
  cupola.	
  Altre	
  macrolesioni	
  
attraversavano	
  ognuno	
  dei	
  quattro	
  archi,	
  in	
  chiave.	
  Naturalmente	
  a	
  queste	
  direzioni	
  prevalenti	
  si	
  

accompagnavano	
  numerosi	
  diverticoli	
  e	
  un	
  corollario	
  di	
  circostanti	
  distacchi,	
  cavità	
  e	
  sacche.	
  

• Erano	
  presenti	
  lacune	
  di	
  varia	
  entità,	
  molte	
  delle	
  quali	
  verosimilmente	
  in	
  diretta	
  relazione	
  con	
  le	
  lesioni	
  e	
  i	
  
distacchi	
  succitati.	
  Altre	
  mancanze,	
  in	
  particolare	
  degli	
  stucchi	
  ornati	
  potevano	
  essere	
  dovute	
  più	
  
probabilmente	
  a	
  difetti	
  o	
  imperfezioni	
  costruttive,	
  più	
  precisamente	
  a	
  un	
  malriuscito	
  allettamento	
  delle	
  

parti	
  prefabbricate.	
  

	
  

	
  

I	
  dipinti	
  della	
  cupola	
  e	
  della	
  lanterna,	
  

evidenziavano	
  una	
  diversa	
  	
  fenomenologia	
  di	
  degrado	
  dovuta	
  a	
  tutta	
  evidenza	
  ad	
  infiltrazioni	
  piovane	
  
pregresse,	
  che	
  dovevano	
  provenire	
  dalla	
  lanterna	
  a	
  scorrere	
  poi	
  lungo	
  la	
  cupola	
  seguendo	
  percorsi	
  

preferenziali	
  e	
  ripetuti.	
  

I	
  danni	
  rilevati	
  sono:	
  

• Estesi	
  sollevamenti	
  della	
  pellicola	
  pittorica	
  e	
  delle	
  dorature,	
  con	
  locali	
  cadute	
  di	
  colore;	
  
• Aree	
  di	
  decoesione	
  degli	
  strati	
  superficiali	
  con	
  presenza	
  di	
  efflorescenze	
  saline;	
  
• Presenza	
  di	
  muffe.	
  	
  

I	
  fenomeni	
  interessavano	
  copiosamente	
  gli	
  sfondi	
  e	
  le	
  impressioni	
  dorate	
  (il	
  cielo	
  stellato	
  e	
  i	
  raggi	
  

sfolgoranti)	
  tutte	
  dipinte	
  a	
  secco,	
  mentre	
  le	
  figure	
  affrescate	
  degli	
  Apostoli	
  ne	
  rimanevano	
  quasi	
  indenni.	
  



	
  

Figura	
  12	
  –	
  PARTICOLARI	
  DELLA	
  CUPOLA:	
  SOLLEVAMENTO	
  	
  E	
  CADUTE	
  DELLA	
  PELLICOLA	
  PITTORICA.	
  

	
  

Un	
  tipo	
  di	
  degrado	
  affatto	
  particolare	
  aveva	
  colpito	
  le	
  lunette	
  alla	
  base	
  dei	
  riquadri	
  figurati	
  nelle	
  quali	
  le	
  

pitture	
  si	
  presentavano	
  consunte.	
  Esse	
  si	
  trovano	
  poco	
  sopra	
  il	
  cornicione	
  cinto	
  da	
  una	
  bassa	
  ringhiera	
  
metallica	
  e	
  provvisto	
  di	
  un	
  angusto	
  accesso	
  dall’estradosso,	
  dal	
  quale	
  probabilmente	
  transitava	
  del	
  
personale	
  addetto	
  alla	
  manutenzione,	
  probabilmente	
  alle	
  lampade	
  di	
  un	
  vecchio	
  impianto	
  di	
  illuminazione	
  

ancora	
  presente.	
  E’	
  verosimile	
  che,	
  data	
  la	
  ristrettezza	
  dell’andito	
  gli	
  operai	
  dovessero	
  strisciare	
  lungo	
  i	
  
muri	
  e	
  così,	
  nel	
  tempo,	
  potrebbero	
  aver	
  consumato	
  le	
  pitture.	
  

Tutte	
  le	
  superfici	
  	
  erano	
  infine	
  coperte	
  da	
  depositi	
  che	
  le	
  annerivano.	
  Uno	
  primo	
  

strato	
  superficiale	
  poco	
  coerente	
  di	
  polveri	
  e	
  fumi	
  	
  interessava	
  indistintamente	
  tutte	
  le	
  superfici.	
  Doveva	
  

essere	
  poi	
  stato	
  applicato	
  in	
  passato,	
  anche	
  se	
  non	
  se	
  ne	
  ha	
  notizia	
  certa,	
  qualche	
  prodotto	
  a	
  fini	
  
manutentivi,	
  possibilmente	
  qualche	
  beverone	
  a	
  base	
  di	
  colla.	
  In	
  particolare	
  interessava	
  i	
  pilastri	
  ai	
  quali	
  
conferiva	
  un	
  tono	
  assai	
  scuro.	
  



	
  

INTERVENTI	
  ESEGUITI	
  
	
  

1) Rimozione	
  di	
  depositi	
  superficiali	
  incoerenti	
  o	
  poco	
  aderenti	
  
I	
  depositi	
  superficiali	
  a	
  carattere	
  incoerente,	
  principalmente	
  polveri	
  	
  atmosferiche	
  e	
  risultanti	
  dalla	
  

disgregazione	
  stessa	
  dei	
  materiali	
  costitutivi,	
  presenti	
  in	
  quantità	
  soprattutto	
  sui	
  cornicioni	
  e	
  sulle	
  altre	
  
parti	
  aggettanti,	
  sono	
  stati	
  rimossi	
  con	
  pennelli	
  morbidi	
  e	
  con	
  	
  l’ausilio	
  di	
  un	
  aspiratore.	
  Nelle	
  situazioni	
  di	
  
degrado	
  più	
  avanzato,	
  come	
  nella	
  cupola,	
  si	
  è	
  dovuto	
  spesso	
  procedere	
  con	
  grande	
  cautela,	
  per	
  evitare	
  di	
  

danneggiare	
  gli	
  strati	
  fortemente	
  decoesi.	
  In	
  questi	
  casi	
  si	
  è	
  proceduto	
  con	
  soffietti	
  da	
  enteroclisma	
  in	
  
abbinamento	
  all’aspiratore,	
  evitando	
  ogni	
  contatto	
  degli	
  strumenti	
  con	
  le	
  superfici.	
  

Una	
  seconda	
  fase	
  di	
  pulitura	
  a	
  secco	
  per	
  la	
  rimozione	
  di	
  depositi	
  con	
  maggiore	
  aderenza	
  alla	
  superficie	
  è	
  
stata	
  effettuata	
  con	
  spugne	
  speciali	
  “wishab”.	
  Sono	
  state	
  interessate	
  tutte	
  le	
  superfici	
  con	
  l’esclusione	
  degli	
  

stucchi	
  e	
  dei	
  finti	
  marmi	
  dei	
  pilastri	
  

	
  

2) Ristabilimento	
  della	
  adesione	
  e	
  della	
  coesione	
  della	
  pellicola	
  pittorica	
  e	
  della	
  doratura	
  	
  
Per	
  quanto	
  riguarda	
  la	
  cupola	
  e	
  la	
  lanterna,	
  che	
  presentavano	
  i	
  fenomeni	
  maggiormente	
  accentuati,	
  è	
  stato	
  
effettuato	
  un	
  	
  pre-­‐consolidamento,	
  poiché	
  i	
  manufatti	
  non	
  potevano	
  sopportare	
  una	
  pulitura	
  preliminare	
  
che	
  andasse	
  al	
  di	
  là	
  della	
  semplice	
  spolveratura.	
  	
  Le	
  superfici	
  sono	
  state	
  irrorate	
  a	
  bassa	
  pressione	
  con	
  una	
  

soluzione	
  idroalcolica	
  di	
  resina	
  acrilica2	
  esercitando	
  una	
  pressione	
  sulle	
  scaglie	
  sollevate	
  per	
  farle	
  riaderire.	
  
Quando	
  necessario	
  è	
  stato	
  interposto	
  temporaneamente	
  un	
  foglio	
  di	
  carta	
  giapponese.	
  Spesso	
  le	
  azioni	
  di	
  
consolidamento	
  si	
  sono	
  alternate	
  alla	
  pulitura,	
  cercando	
  di	
  ottenere	
  il	
  miglior	
  risultato	
  nel	
  modo	
  meno	
  

aggressivo.	
  

	
  

3) Ristabilimento	
  della	
  coesione	
  degli	
  intonaci	
  nei	
  casi	
  di	
  decoesione,	
  e	
  polverizzazione	
  
I	
  fenomeni	
  di	
  decoesione	
  degli	
  intonaci,	
  intesi	
  anche	
  quali	
  costitutivi	
  degli	
  stucchi,	
  hanno	
  origine	
  dalle	
  
infiltrazioni	
  menzionati	
  sopra	
  e/o	
  da	
  fenomeni	
  di	
  migrazione	
  di	
  sali	
  solubili	
  successiva	
  al	
  bagnamento.	
  A	
  
loro	
  volta	
  sono	
  causa	
  diretta	
  di	
  distacco	
  delle	
  pellicole	
  pittoriche	
  o	
  delle	
  dorature.	
  La	
  localizzazione	
  di	
  

entrambi	
  i	
  	
  problemi	
  è	
  sostanzialmente	
  sovrapponibile.	
  Per	
  tanto	
  il	
  consolidamento	
  per	
  impregnazione	
  
delle	
  malte	
  e	
  degli	
  stucchi	
  ha	
  in	
  gran	
  parte	
  coinciso	
  con	
  il	
  fissaggio	
  delle	
  pellicole	
  descritto	
  nel	
  paragrafo	
  
precedente	
  ed	
  è	
  stato	
  eseguito	
  parallelamente.	
  In	
  particolare	
  questo	
  ha	
  riguardato	
  le	
  zone	
  degradate	
  della	
  

cupola	
  e	
  della	
  lanterna.	
  E’	
  stato	
  eseguito	
  per	
  imbibizione	
  di	
  emulsione	
  acquosa	
  acrilica3	
  applicata	
  a	
  
pennello	
  o	
  con	
  siringhe	
  con	
  interposizione	
  di	
  carta	
  giapponese	
  nei	
  casi	
  più	
  gravi.	
  

	
  

4) 	
  Ristabilimento	
  dell'adesione	
  tra	
  i	
  diversi	
  strati	
  di	
  intonaco	
  o	
  dell’intonaco	
  dal	
  supporto	
  murario,	
  
mediante	
  iniezione	
  di	
  adesivi	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
2 Acrilmat. Questo prodotto unisce ottima bagnabilità e rapida adesione grazie alla maggior volatilità del solvente. 
Inoltre lascia una finitura opaca limitando al massimo le modificazioni superficiali. 
3 Microacril CV40, in diluizione al 30% in acqua 



I	
  distacchi,	
  a	
  carico	
  di	
  intonaci	
  e	
  porzioni	
  di	
  cornici	
  a	
  stucco,	
  sono	
  stati	
  risanati	
  mediante	
  iniezioni	
  di	
  malta	
  

idraulica	
  premiscelata4	
  effettuate	
  attraverso	
  piccoli	
  fori	
  (sez.	
  3	
  –	
  6	
  mm.)	
  praticati	
  nell’intonaco	
  fino	
  ad	
  
attraversare	
  l’intero	
  strato	
  distaccato.	
  I	
  fori	
  sono	
  stati	
  praticati	
  in	
  sequenza	
  in	
  più	
  punti	
  dell’area	
  distaccata.	
  
In	
  molti	
  casi	
  vi	
  sono	
  stati	
  murati	
  temporaneamente	
  dei	
  tubicini	
  plastici	
  nei	
  quali	
  poteva	
  in	
  seguito	
  essere	
  

innestata	
  una	
  siringa.	
  Le	
  iniezioni	
  sono	
  state	
  effettuate	
  manualmente	
  a	
  bassa	
  pressione,	
  avendo	
  cura	
  di	
  
sigillare	
  preventivamente	
  le	
  fessure	
  da	
  cui	
  la	
  boiacca	
  poteva	
  fuoriuscire	
  sulla	
  superficie	
  dipinta.	
  Si	
  è	
  
generalmente	
  proceduto	
  dal	
  basso	
  a	
  salire	
  verso	
  l’alto,	
  accertandosi	
  così	
  che	
  la	
  boiacca	
  si	
  assestasse,	
  

saturando	
  completamente	
  le	
  cavità	
  e	
  i	
  distacchi.	
  	
  	
  	
  

Le	
  zone	
  in	
  chiave	
  degli	
  arconi	
  hanno	
  richiesto	
  di	
  operare	
  il	
  consolidamento	
  in	
  più	
  fasi:	
  trattandosi	
  di	
  cavità	
  
piuttosto	
  estese	
  era	
  necessaria	
  una	
  notevole	
  quantità	
  di	
  boiacca	
  per	
  effettuarne	
  il	
  riempimento.	
  Se	
  
iniettata	
  in	
  una	
  sola	
  volta	
  avrebbe	
  creato	
  un	
  eccessivo	
  carico	
  aggiunto	
  con	
  il	
  rischio	
  di	
  veder	
  “esplodere”	
  

porzioni	
  di	
  intonaco.	
  Si	
  è	
  quindi	
  preferito,	
  per	
  cautela,	
  procedere	
  per	
  gradi,	
  lasciando	
  sedimentare	
  una	
  
prima	
  quantità	
  di	
  malta	
  fino	
  a	
  che	
  raggiungesse	
  una	
  consistenza	
  solida	
  prima	
  di	
  procedere	
  alle	
  successive	
  
iniezioni.	
  A	
  seconda	
  della	
  quantità	
  iniettata	
  si	
  è	
  trattato	
  di	
  una	
  attesa	
  di	
  alcune	
  ore	
  ovvero	
  fino	
  alla	
  giornata	
  

successiva.	
  La	
  presa	
  della	
  malta	
  di	
  calce	
  è	
  peraltro	
  lenta	
  ed	
  è	
  comunque	
  scongiurato	
  il	
  rischio	
  di	
  trovarsi	
  a	
  
procedere	
  sul	
  “secco”,	
  cosa	
  che	
  potrebbe	
  compromettere	
  le	
  caratteristiche	
  meccaniche	
  del	
  sistema	
  
consolidante.	
  

	
  Questo	
  tipo	
  di	
  procedimento	
  è	
  stato	
  adottato	
  anche	
  nel	
  consolidamento	
  delle	
  due	
  pilastrate	
  verso	
  l’abside,	
  

in	
  particolare	
  per	
  i	
  distacchi	
  longitudinali	
  che,	
  come	
  si	
  è	
  osservato	
  durante	
  i	
  sopralluoghi	
  dedicati	
  alla	
  analisi	
  
dei	
  dissesti	
  strutturali,	
  non	
  si	
  limitano	
  soltanto	
  al	
  rivestimento	
  ma	
  sono	
  probabilmente	
  effetto	
  di	
  uno	
  
scollamento	
  delle	
  murature.	
  Per	
  tanto,	
  nonostante	
  la	
  grande	
  quantità	
  di	
  materiale	
  iniettato,	
  in	
  questo	
  caso	
  

non	
  si	
  è	
  sempre	
  ottenuto	
  l’intasamento	
  dei	
  vuoti.	
  

	
  

Nel	
  caso	
  di	
  lesioni	
  minori	
  e	
  distacchi	
  capillari,	
  trattandosi	
  di	
  ottenere	
  una	
  riadesione	
  anziché	
  un	
  vero	
  
riempimento,	
  	
  si	
  è	
  proceduto	
  ad	
  iniettare	
  emulsione	
  acrilica5,	
  tramite	
  fori	
  più	
  piccoli,	
  effettuati	
  con	
  
trapanino	
  a	
  mano.	
  

	
  

5) Rimozione	
  di	
  depositi	
  superficiali	
  coerenti	
  mediante	
  applicazione	
  di	
  compresse	
  imbevute	
  di	
  
soluzioni	
  acquose,	
  	
  sali	
  inorganici…	
  

In	
  seguito	
  alle	
  operazioni	
  di	
  pulitura	
  preliminare	
  si	
  è	
  potuto	
  esaminare	
  più	
  approfonditamente	
  il	
  manufatto.	
  

Si	
  è	
  così	
  riscontrata	
  	
  la	
  diffusa	
  presenza	
  di	
  depositi	
  più	
  aderenti	
  che	
  oscuravano	
  le	
  superfici,	
  in	
  particolare	
  
alterando	
  la	
  cromia	
  dei	
  finti	
  marmi	
  e	
  degli	
  stucchi	
  dei	
  pilastri.	
  	
  Si	
  è	
  quindi	
  proceduto	
  ad	
  una	
  ulteriore	
  
pulitura	
  ad	
  umido	
  con	
  soluzioni	
  acquose	
  applicate	
  a	
  tampone	
  o	
  ad	
  impacco	
  in	
  maniera	
  differenziata	
  

secondo	
  i	
  casi.	
  

In	
  particolare	
  è	
  stata	
  effettuata	
  una	
  pulitura	
  con	
  compresse	
  sottili	
  di	
  cellulosa	
  imbevute	
  di	
  soluzione	
  
acquosa	
  con	
  tensioattivo	
  non	
  ionico	
  in	
  acqua	
  riscaldata	
  su	
  tutte	
  le	
  superfici	
  dei	
  pilastri.	
  La	
  medesima	
  
soluzione	
  è	
  stata	
  impiegata	
  a	
  tampone	
  sugli	
  stucchi	
  più	
  delicati.	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
4 Mapeantique F21 di Mapei. Nelle zone affrescate, Ledan tb1-icr di Tecnoedile Toscana, privo di cemento. 
5 Acril 33, CTS Italia S.r.l.. In qualche caso Vinnapass CEF10, Emulsione acquosa di un termopolimero di 
etilenevinilacetato e vinicloruro, che ha maggior viscosità.  



Compresse	
  sottili	
  di	
  cellulosa	
  imbevute	
  di	
  soluzione	
  acquosa	
  di	
  sali	
  inorganici	
  e	
  additivata	
  con	
  tensioattivo	
  

non	
  ionico	
  sono	
  state	
  validamente	
  impiegate	
  per	
  la	
  pulitura	
  di	
  tutte	
  le	
  superfici	
  marmoree	
  dei	
  monumenti	
  
funebri	
  posti	
  alla	
  base	
  dei	
  pilastri.	
  	
  Sono	
  rimaste	
  escluse	
  da	
  tale	
  intervento	
  di	
  pulitura	
  le	
  parti	
  dorate.	
  

	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
    	
  	
  

Figura	
  13	
  –	
  TASSELLI	
  DI	
  PULITURA.	
  

Con	
  una	
  soluzione	
  acquosa	
  a	
  bassissimo	
  titolo	
  di	
  Sali	
  inorganici	
  e	
  di	
  tensioattivo,	
  in	
  acqua	
  fredda,	
  si	
  sono	
  
puliti	
  i	
  dipinti	
  a	
  fresco.	
  Anche	
  in	
  questo	
  caso	
  sono	
  state	
  risparmiate	
  e	
  pulite	
  a	
  tampone	
  alcune	
  zone	
  dove	
  il	
  
colore	
  manifestava	
  un’accentuata	
  instabilità.	
  Occasionalmente,	
  si	
  è	
  anche	
  interposto	
  un	
  foglio	
  sottile	
  di	
  

carta	
  giapponese,	
  per	
  non	
  agire	
  per	
  strofinamento	
  direttamente	
  sul	
  colore.	
  

Le	
  parti	
  dipinte	
  a	
  tempera	
  sono	
  state	
  trattate	
  solo	
  puntualmente	
  con	
  puliture	
  a	
  umido,	
  mentre	
  in	
  genere	
  è	
  
stata	
  ripetuta	
  la	
  pulitura	
  con	
  spugne	
  sintetiche	
  “wishab”.	
  

	
  

6) Rimozione	
  di	
  sostanze	
  sovrammesse	
  di	
  varia	
  natura	
  quali	
  olii,	
  vernici,	
  cere	
  ecc.,	
  mediante/	
  	
  
Alcune	
  parti	
  dei	
  monumenti	
  funebri,	
  in	
  presenza	
  di	
  doratura,	
  non	
  consentivano	
  l’uso	
  di	
  soluzione	
  acquosa	
  e	
  
sono	
  state	
  pulite	
  con	
  utilizzo	
  di	
  solventi	
  organici.	
  Parimenti	
  con	
  solventi	
  organici	
  sono	
  state	
  rimosse	
  

colature,	
  gocce	
  e	
  altri	
  residui	
  di	
  cere	
  o	
  resine,	
  anche	
  sintetiche,	
  presenti	
  diffusamente	
  sulle	
  superfici	
  dei	
  
pilastri	
  e	
  dei	
  monumenti	
  funebri.	
  

7) Riadesione	
  di	
  scaglie	
  e	
  frammenti	
  
Sono	
  stati	
  ri-­‐aderiti	
  numerosi	
  frammenti	
  di	
  stucco	
  in	
  fase	
  di	
  distacco.	
  Si	
  sono	
  utilizzati	
  adesivi	
  sintetici	
  a	
  
base	
  acrilica,	
  in	
  abbinamento	
  all’inserzione	
  di	
  micro-­‐perni	
  in	
  vetroresina	
  per	
  i	
  frammenti	
  di	
  maggior	
  peso.	
  

Un	
  intervento	
  del	
  tutto	
  particolare	
  ha	
  riguardato	
  una	
  ampia	
  porzione	
  di	
  rivestimento	
  del	
  pilastro	
  destro,	
  

sollevatasi	
  e	
  rigonfiatasi	
  a	
  seguito	
  della	
  rotazione	
  del	
  pilastro	
  che	
  ha	
  indotto	
  un	
  locale	
  movimento	
  di	
  
espulsione	
  di	
  uno	
  dei	
  blocchi	
  di	
  travertino	
  che	
  lo	
  costituiscono.	
  In	
  questo	
  caso,	
  le	
  lastre	
  di	
  gesso	
  
parzialmente	
  distaccate	
  e	
  ruotate,	
  sono	
  state	
  rimosse	
  e	
  successivamente	
  riposizionate	
  in	
  modo	
  da	
  ridurre	
  

significativamente	
  lo	
  scostamento,	
  anche	
  se	
  non	
  è	
  stato	
  possibile	
  azzerarlo.	
  	
  

8) Stuccatura	
  di	
  cadute	
  degli	
  strati	
  di	
  intonaco	
  e	
  di	
  fessurazioni	
  e	
  fatturazioni	
  



Il	
  riempimento	
  delle	
  lacune	
  e	
  delle	
  fessurazioni	
  macroscopiche	
  è	
  stato	
  eseguito	
  con	
  tecniche	
  tradizionali,	
  

utilizzando	
  malta	
  di	
  calce	
  e	
  pozzolana	
  come	
  sottofondo	
  e	
  calce	
  con	
  polvere	
  di	
  marmo	
  come	
  intonachino.	
  

Dove	
  si	
  rendeva	
  necessaria	
  una	
  finitura	
  particolarmente	
  levigata	
  si	
  è	
  sovrapposto	
  un	
  leggero	
  strato	
  di	
  	
  
stucco	
  a	
  base	
  di	
  cellulosa.6	
  	
  Solo	
  alcune	
  lacune	
  situate	
  sul	
  pilastro	
  sinistro	
  presso	
  l’Altar	
  Maggiore	
  e	
  che	
  
interrompevano	
  i	
  risalti	
  in	
  finto	
  marmo	
  chiaro	
  posti	
  intorno	
  alle	
  bugne	
  policrome	
  sono	
  state	
  stuccate	
  con	
  

un	
  marmorino	
  a	
  base	
  di	
  calce	
  con	
  aggiunta	
  di	
  olio	
  di	
  lino	
  e	
  successivamente	
  cerati.	
  

	
  

9) Microstuccatura	
  con	
  malta	
  nei	
  casi	
  di	
  microfessurazione,	
  microfratturazione	
  e	
  scagliatura	
  
Le	
  microlesioni	
  sono	
  state	
  chiuse	
  con	
  stucco	
  a	
  base	
  di	
  cellulosa.7	
  

	
  

10) Integrazione	
  plastica	
  di	
  parti	
  mancanti	
  del	
  modellato	
  in	
  stucco	
  al	
  fine	
  di	
  restituire	
  unita'	
  di	
  lettura	
  
all'opera	
  con	
  malta	
  lavorata	
  sul	
  posto	
  oppure	
  mediante	
  calchi:	
  

Il	
  manufatto	
  era	
  interessato	
  da	
  numerose	
  lacune	
  e	
  mancanze	
  anche	
  di	
  una	
  certa	
  entità.	
  Tuttavia,	
  essendo	
  

la	
  decorazione	
  plastica	
  in	
  gran	
  parte	
  modulare	
  e	
  ripetitiva,	
  è	
  stato	
  possibile	
  reintegrare	
  le	
  parti	
  mancanti	
  
per	
  analogia	
  con	
  quelle	
  limitrofe.	
  	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  

Figura	
  14	
  –	
  COPIA	
  IN	
  GOMMA	
  SILICONICA	
  DI	
  UNA	
  CORNICE	
  –	
  APPLICAZIONE	
  DEL	
  CALCO	
  A	
  RISARCIMENTO	
  DELLE	
  MANCANZE:	
  
ROSONE	
  DELL’ARCO	
  TRIONFALE.	
  

Per	
  le	
  porzioni	
  più	
  estese	
  si	
  è	
  utilizzata	
  la	
  tecnica	
  del	
  calco,	
  eseguito	
  con	
  gomma	
  siliconica	
  spatolabile.	
  La	
  

copia	
  è	
  stata	
  eseguita	
  con	
  impasto	
  a	
  base	
  di	
  calce	
  successivamente	
  applicato	
  con	
  boiacca	
  di	
  calce,	
  
carbonato	
  di	
  calcio	
  superventilato	
  e	
  resina	
  acrilica,	
  con	
  ausilio	
  di	
  perni	
  sintetici.	
  

Le	
  altre	
  mancanze	
  sono	
  state	
  ripristinate	
  in	
  opera	
  a	
  mano	
  libera,	
  con	
  la	
  tecnica	
  dello	
  “stucco	
  romano”.	
  

	
  

11) Reintegrazione	
  pittorica	
  di	
  lacune,	
  abrasioni	
  o	
  discontinuita'	
  cromatiche	
  degli	
  strati	
  di	
  finitura,	
  al	
  
fine	
  di	
  restituire	
  unità	
  di	
  lettura	
  all’opera,	
  su	
  stucchi	
  

Una	
  volta	
  effettuata	
  la	
  rimozione	
  delle	
  vecchie	
  ridipinture	
  alterate,	
  le	
  coloriture	
  originali	
  presentavano	
  
delle	
  discontinuità	
  e	
  cadute.	
  

Per	
  la	
  reintegrazione	
  si	
  è	
  utilizzata	
  sui	
  fondi	
  una	
  velatura	
  con	
  tinte	
  a	
  base	
  di	
  calce	
  pigmentata	
  con	
  terre	
  

naturali,	
  per	
  le	
  decorazioni	
  a	
  finto	
  marmo	
  si	
  è	
  proceduto	
  con	
  ritocco	
  ad	
  acquerello.	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
6 Polyfilla Interiors. 
7 Polyfilla Interiors. 



12) Ripristino	
  della	
  doratura	
  in	
  presenza	
  di	
  cadute	
  e	
  abrasioni	
  
La	
  reintegrazione	
  pittorica	
  della	
  doratura	
  è	
  stata	
  effettuata	
  nelle	
  estese	
  zone	
  di	
  caduta,	
  localizzate	
  nella	
  
cupola	
  e	
  in	
  parte	
  della	
  lanterna.	
  Si	
  è	
  proceduto	
  con	
  una	
  con	
  una	
  stesura	
  di	
  colore	
  ad	
  acquarello	
  o	
  a	
  tempera	
  

a	
  seconda	
  della	
  necessità	
  di	
  copertura,	
  con	
  colori	
  ocracei	
  di	
  fondo	
  e	
  successive	
  lumeggiature	
  con	
  giallo	
  oro.	
  
Solo	
  nel	
  caso	
  di	
  mancanze	
  relative	
  agli	
  stucchi	
  plastici,	
  dove	
  era	
  necessario	
  restituire	
  oltre	
  al	
  colore	
  la	
  

riflessione	
  luminosa,	
  sono	
  stati	
  sovrapplicati	
  dei	
  “tocchi”	
  con	
  oro	
  in	
  conchiglia.	
  

13) Applicazione	
  di	
  protettivo	
  superficiale.	
  
a. Sui	
  finti	
  marmi	
  e	
  sugli	
  stucchi	
  dei	
  pilastri	
  è	
  stato	
  applicato	
  un	
  film	
  protettivo	
  a	
  base	
  di	
  cere	
  

in	
  emulsione	
  acquosa,	
  steso	
  a	
  pennello	
  e	
  a	
  straccio	
  e	
  successivamente	
  lucidato	
  con	
  cuffia	
  di	
  
lana	
  d’agnello	
  azionata	
  da	
  rotolucidatrice	
  elettrica;	
  

b. Sulle	
  superfici	
  marmoree	
  dei	
  monumenti	
  funebri	
  si	
  è	
  utilizzata	
  cera	
  microcristallina,	
  stesa	
  a	
  
pennello.	
  

	
  

Figura	
  15	
  –	
  ARCHI	
  E	
  PENNACCHI:	
  PARTICOLARE	
  DOPO	
  IL	
  RESTAURO	
  (foto	
  G.	
  Ortenzi).	
  

	
  
	
  

I	
  lavori	
  sono	
  stati	
  eseguiti	
  dalla	
  impresa	
  Casaril	
  Giacomo,	
  con	
  sede	
  in	
  Roma.	
  Vi	
  hanno	
  preso	
  parte:	
  
Isabella	
  Bevilacqua	
  

Giacomo	
  Casaril	
  
Guglielmo	
  Ghizzi	
  

Cristiana	
  Sambati.	
  
Ha	
  partecipato	
  in	
  subappalto	
  Coperarte	
  Soc.Coop.:	
  

Barbara	
  Bucciarelli	
  	
  
Paolo	
  Orsetti	
  

Roberto	
  Palmisano.	
  
Le	
  fotografie	
  generali	
  sono	
  di	
  Gianpiero	
  Ortenzi,	
  Roma.	
  
Le	
  indagini	
  scientifiche	
  sono	
  state	
  eseguite	
  dal	
  dott.	
  Paolo	
  Saturno,	
  Laboconsult	
  S.r.l.,	
  Roma.	
  



APPENDICE: 
dal Dizionario Biografico degli Italiani - Volume 51 (1998) 
http://www.treccani.it/enciclopedia/pietro-gagliardi_(Dizionario-Biografico)/ 

GAGLIARDI, Pietro 

di Emanuela Bianchi 

GAGLIARDI, Pietro. - Nacque il 9 ag. 1809 a Roma da Francesco, di origine campana, e da Angela Zucchi, romana. 
Secondo il Visconti (1891, p. 3), studiò inizialmente architettura "presso il prof. Francesco Lanci", ma, dopo la morte del 
fratello Giovanni, pittore, si dedicò alla pittura. Frequentò i corsi dell'Accademia di S. Luca, avendo quali maestri V. 
Camuccini, G. Landi e T. Minardi; partecipò ai concorsi della scuola del nudo ottenendo il secondo posto nel 1827 e, nel 
1828, la medaglia di incoraggiamento. 

La formazione del G. risente delle diverse influenze culturali e stilistiche proprie dei suoi maestri: il recupero 
neoclassico dell'antico, le reminiscenze barocche e l'apporto delle recenti teorie nazarene, premesse alla formulazione 
del purismo e alla ripresa della pittura a fresco. Di qui la disinvoltura nell'adottare sia tipologie rinascimentali e di 
primo Seicento sia modelli tardobarocchi, pur mantenendo la pennellata piana e precisa di scuola minardiana. Tra i 
capiscuola della pittura parietale sacra ad affresco - il Lavagnino lo considera "tra i migliori frescanti romani" (1956) - 
il G. affrontò anche soggetti storici, allegorici e ritratti in varie tecniche pittoriche. 

Il G. lavorò prevalentemente a Roma, nello studio sito in palazzo Giustiniani, a piazza S. Luigi dei Francesi. Il primo 
incarico di rilievo risale al 1834 quando a Frascati, per il principe Francesco Borghese Aldobrandini, decorò con A. 
Capalti la cappella di S. Sebastiano nella villa Aldobrandini (o Belvedere). Ulteriori commissioni, per dipinti mitologici 
e storici, eseguì in altre residenze aristocratiche: nella villa Torlonia a Castel Gandolfo (1841 circa); nel palazzo 
Torlonia in piazza Venezia (1842 circa; demolito); nel tratto nuovo del casino dell'Aurora voluto dal principe di 
Piombino Antonio Boncompagni Ludovisi (1855-58); nel palazzo Sangermano-Rappini ad Arpino (1871). 

Nel corso degli anni Quaranta si affermò soprattutto quale pittore di dipinti sacri e fu attivo a Roma e, specialmente, a 
Corneto Tarquinia, dove lavorò insieme con i nipoti Francesco e Giovanni. Ma la grande occasione arrivò nel 1847 con 
il completamento della decorazione ad affresco della chiesa romana di S. Girolamo degli Schiavoni. 

Seguendo i desideri della committente Congregazione dello Spedale degli Illirici, il G. programmò e realizzò nella 
navata e nel transetto un esteso ciclo iconografico, vetero e neotestamentario, sul tema della Redenzione, che ha la sua 
conclusione sulla volta con l'Esaltazione della Croce: si proclama il trionfo della Chiesa militante e il suo valore ideale 
di spiritualità, in un momento in cui, durante i traumatici eventi della Repubblica Romana, si stavano diffondendo 
tematiche razionalistiche e laiche. 

La maggior gloria venne al G. dagli affreschi a tutta parete del transetto, l'Adorazione dei magi e la Crocifissione: 
entro scenografie scandite dalla luce, numerose figure, impostate neoclassicamente e ravvivate da cangiantismi, 
appaiono animate da accenti di forte partecipazione religiosa, non del tutto privi di accademismo. L'imperatore 
Francesco Giuseppe gli conferì la croce del merito in oro, ed elogi gli furono riservati dall'ambiente accademico 
romano; biasimo si avverte invece nelle parole di L. Mussini, vicino ormai a nuove esperienze pittoriche: "V'è poi 
Gagliardi, l'uomo del giorno, che dipinge chiese da cima a fondo senza far grazia a un palmo di muro, Dio glielo 
perdoni!" (Pinto, 1982). 

Pio IX, in visita nel 1853 alla chiesa di S. Girolamo, espresse il suo compiacimento per l'operato del G. (che sarebbe poi 
proseguito con i dipinti delle cappelle e della sacrestia). Il lavoro si inseriva infatti coerentemente nell'ambito delle 
decorazioni di chiese, nuove o rinnovate, che il papa promosse durante il suo pontificato. Ed è alle commissioni papali 
che si lega per l'appunto la notorietà del G., autore di dipinti offerti in occasione di beatificazioni e canonizzazioni, 
oppure destinati a chiese ristrutturate o restaurate. 



Da ricordare la decorazione affrescata, esterna e interna, della restaurata chiesa romana dello Spirito Santo dei 
Napoletani (1852-68); l'affresco con il Martirio di s. Agnese nella basilica di via Nomentana (1854-56); la volta della 
chiesa dei Ss. Quirico e Giulitta (1856); le pale e il soffitto della sacrestia della rinnovata chiesa di S. Salvatore in Lauro 
(inaugurata nel 1862); l'esteso intervento a S. Maria in Aquiro (1866-68); due dei trentasei affreschi nella basilica di S. 
Paolo fuori le Mura con le Storie di s. Paolo, commissionati dal papa nel 1857 per le navi maggiore e traversa della 
chiesa deturpata dall'incendio del 1823; i dipinti nella chiesa e nel convento di S. Maria Maddalena (1868); la facciata 
di S. Pudenziana (1870 circa). Inoltre, in seguito alla proclamazione del dogma dell'Immacolata Concezione (1854), 
dipinse l'immagine canonica della Vergine per varie chiese e oratori romani: S. Rocco, S. Maria dell'Orto, Ss. Vito e 
Modesto, S. Ignazio al Collegio Romano, l'oratorio di S. Francesco Saverio detto del Caravita. 

Tra 1854 e 1868 il G. fu attivo nel suo secondo grande cantiere romano, dopo quello di S. Girolamo: la decorazione 
affrescata della chiesa di S. Agostino, eseguita insieme con il nipote Giovanni e con E. Marini. Tecnicamente pregevole 
per tessitura cromatica e ricercatezze compositive, l'esecuzione dei dipinti risulta talora frenata dalle atmosfere 
retoriche e dalla tendenza al decorativismo.  

Pregevoli le Storie della vita della Vergine sulle pareti della navata centrale (i bozzetti si conservano al Museo di 
Roma), cui corrispondono Eroine ebree, prefiguratrici della Vergine, e, sulla volta, Abramo e David; sui pilastri son0 
rappresentati i Profeti di Maria e, a conclusione del ciclo, nel coro, si trovano Scene del trionfo di Maria dopo la morte. 

Membro della Congregazione dei Virtuosi al Pantheon dal 1857, ne fu più volte presidente e reggente dal 1888. Nel 1861 
partecipò al progetto incompiuto della cosiddetta "Galleria shakespeariana", promosso dall'impresario Romualdo 
Gentilucci, realizzando quattro bozzetti tratti dall'Antonio e Cleopatra (due si trovano presso la Galleria nazionale 
d'arte moderna di Roma, dove sono conservate anche altre sue opere). Quale professore accademico di S. Luca fece 
parte nel 1870 della commissione aggiunta per la pittura all'Esposizione romana di arte cattolica. 

Si ha notizia di altre sue opere a Roma e altrove, sia ancora esistenti (a Frascati, Albano, Rieti, Tolfa, Viterbo, 
Vigevano, Ravenna) sia non più rintracciabili, e della presenza di suoi quadri in America, Irlanda, Francia, Spagna e 
"specialmente nell'isola di Malta" (Visconti, 1891, p. 5). Disperse sono andate anche le tele per i sipari dei teatri 
Argentina di Roma e Unione di Viterbo. All'Accademia di S. Luca si conserva l'Autoritratto del G., da lui stesso donato 
nel 1883. 

Il G. morì a Frascati il 19 sett. 1890 e fu sepolto, come i familiari e la moglie Vittoria Roscioli, nella chiesa romana di S. 
Agostino, nella cappella di S. Giuseppe da lui restaurata e dipinta. 

Scarsissime sono le notizie sulla vita di Giovanni Battista, il nipote del G. - figlio di Agostino e nato a Roma nel 1838 - 
formatosi probabilmente presso l'impresa dello zio. Giovanni fu autore di soggetti religiosi e agiografici, trattati 
secondo un'iconografia tradizionale e accademica, e buon ritrattista. Nell'Esito ristauro della chiesa di S. Agostino 
1856-1869, egli figura come aiuto del G. nel periodo in cui lo zio lavorò alla decorazione della chiesa; secondo il 
Bartolini (1870, pp. 57 s.), eseguì gli affreschi nelle volte delle navate laterali raffiguranti Santi dell'Ordine agostiniano 
e Angeli. Nel 1865 firmò e datò due ritratti su tela dei gesuiti avignonesi Alexandre de Rhodes e Jean Lorin 
commissionatigli dal Musée Calvet di Avignone, dove si trovano. Tra 1878 e 1879 dipinse sul nuovo soffitto dell'oratorio 
del Ss. Crocifisso a Roma il Trionfo della Croce; verso l'altare, lo Stemma della Confraternita del Ss. Crocifisso e, dalla 
parte dell'ingresso, lo Stemma di Leone XIII, il papa che aveva voluto restaurare e riadornare la chiesa. La firma del G. 
appare, insieme con quella del fratello Francesco, in una dichiarazione del 1913 (Balduini, 1984, p. 101) attestante il 
pagamento di lire 2000 effettuato da Eulalia Moroni per quattro tempere dipinte dagli stessi per gli altari della chiesa 
benedettina di S. Lucia a Corneto Tarquinia, commissionate nel 1880 (S. Benedetto che risuscita un fanciullo, S. 
Benedetto e Totila, S. Benedetto eremita, e Il transito di s. Benedetto dalla preziosa stesura cromatica). Sempre a 
Corneto Tarquinia, nella chiesa di S. Marco, è suo il S. Marco sull'altare maggiore, come pure gli altri quadri ovali 
d'altare (Dasti, 1878). Nel 1885, nella chiesa dedicata alla Maddalena delle Scuole pie di Frascati, firmò una lunetta 
rimasta allo stato di abbozzo; nella cappella del collegio Nazareno di Roma risulta abbia dipinto tempere di soggetto 
sacro e di squisita fattura (Balduini, 1984, p. 98). Nell'impresa promossa da Leone XIII della decorazione della chiesa 
di S. Gioacchino in Prati (1891-98), gli fu affidata la decorazione ad affresco della cappella dell'Irlanda dedicata a S. 
Patrizio, nella quale dipinse, tra l'altro, diverse immagini del santo, compresa la sua Gloria sulla volta. Per due 
cappelle della chiesa di S. Rocco dipinse altrettante tele a olio: il S. Giuseppe e il Bambino, firmata e datata 1912, e 
l'Immacolata, collocata nel 1895. Nel 1908, per la cappella di S. Gregorio Illuminatore nella chiesa di S. Nicola da 
Tolentino, dipinse la tela dell'altare maggiore con l'Incontro di papa Silverio con s. Gregorio Illuminatore a Roma, 
firmata e datata.  



Giovanni morì a Roma nel 1924. 

Fonti e Bibl.: S. Servanzi Collio, Pitture a fresco del cav. P. G. romano nella chiesa di S. Girolamo degli Schiavoni, Roma 1867; A. 
Bartolini, Delle pitture eseguite dal cav. P. G. nella chiesa di S. Agostino in Roma, Roma s.d. (ma 1870); L. Dasti, Notizie storico-
archeologiche di Tarquinia e Corneto, Roma 1878, p. 420; E. Massi, Descrizione delle gallerie di pittura nel pontificio palazzo 
Vaticano, II, Roma 1882, pp. 239 s., 242; J. Arnaud, L'Académie de St-Luc à Rome, Roma 1886, pp. 232, 246-251; C.L. Visconti, Cenni 
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